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Presentar ¢l primer nimero de la nueva etapa del Boletin de Investigacion Educativo-Musical
es algo que nos complace enormemente.

Desde ya, agradecemos a todos aquelios que nos han hecho legar sus trabajos, lo que ha
'generado on interesante movimiento ¢ intercambio con casi todos nuestros evaluadores. A todos,
el aprecio para la generosidad de la colaboracion en unos, y de las ganas de crecer, en otros.

Elarticuio invitado pertenece al Dr. Jere Humphreys, figura que justamente en este mes de abril
Hlevard a cabo dos rareas sumamente importanies para nuesta especialidad, aqui en Buenos Aires,
en ocasién de su primera visita a nUestro Pais.

Una de ellas, es dictar el Seminado inaugural de la ctedra de “Filosofia y Pedagogia
espemahzada de la musica”, corresponchente al plan de estudios de la recientemente aprobada
“Maestria en Diddctica de la Musica” de la Universidad CAECE (CONEAU Res.543/03), que
abordara el tema desde lo:. aspectos de las ensefanzas musicales en entornos de educacion general
y artdstica.

La otra tarea es conducir un railer intensivo sobre “Investigacion en Histora y Sociologia de la
educacion musical”, esto en el Ambito de las actuvidades del CIEM y en la sede del Collegium
Tusicum.

Con todo afecto y mucha emocion, publicamos la revision de los avances en el tema destinado
a ser 1a Tesis de docrorado, de la recientemente fallecida Prof. Beatriz Sanchez, cuyo obituario
también aparece en este nimero. :

En la seccion “Trabajos por referato”, publicamos los dos que han cetrado el circulo de
consultas con los referis, proceso que se realiza totalmente en forma andnima: ai jurados ni avtores
saben quien integra cada grupo de trabajo. Es asi el estlo internacional en nuestra especialidad, que
busca la preservacion de la objetividad necesaria para dar garantas de observaciones solidas y
constructivas, favoreciendo el crecimiento individual de quien se somete a estos aportes.

Sigue una recension, inaugurando esta nueva seccidn, y las noticias, como es habitual, con todos
los datos que -referidos a nuestrz irea- hemos recibido.

Figura, ademis v es muy importante, el llamado para la presentacion de trabajos para el Primer
Seminario Regional que el CIEM organiza en colabaracién con la Direccidn del Insttuto Superior
de Misica de Res15tencm Chaco. Invitamos aleero, a enviar trabajos bajo alguna delas modalidades
previstas, en la seguridad de que el Comité Cienuﬁco integrado poz 3 miembros de nuestro Comité
Editorial, dard. lugar a diversos niveles de concrecidn de esfuerzos, siempre en busca de ampliar
oportunidades de encuentro, discusion e intercambio.

Ana Lucia Frega y Dina Poch de Gritzer
Directoras
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1A EXPANSION DE LOS HORIZONTES DE LA
HISTORIA ¥ SOCIDLOGIA DE LA
- EDUCACION MUSICAL
Jere T. Humphreys

Universidad Estaral de Anzona, Tempe, ZE.UU.

Traduccidn: Dra. Ana Lacia Frega,
Curoling Cecitia -1 bbamonte

Algunas veces se generan conversaciones entrecruzadas entre fidsofos y otros investigadores,
por cuanto los tﬂosotoa tratan con valores {esto es, lo que deberia o podria ser), mientras que otros
investigadores estudianlo que fue, es o serd. No obstante, las distinciones lejos estan de ser perfectas.
Toda vez que los investgadores cuandranves, cualitativos, histdricos y sociologicos seleccionan
topicos y métodos de mvesugacion, estabiecen juicios de valores. En clerta forma, tratan con lo que
deberia o podria ser, ademas de lo que fue, es o-serd. :As{ mismo, filésotos como David Elliot (1995)
no sélo argumentan sobre lo que deberia 0 podria ser, sino también sobre lo que es, o al menos sobre
lo que creen que es verdadero. Ellior desenbe cuidadosamente los que para él son los resultados de
la practica rusical, asi como los tipos de practcas educauvas musicales que mejor podrian conducir
hacia esos resultados en las escuelas. Otros losofos (como porejemplo Reimer, 1989) también
describen lo que, paraellos son o deberian ser ios resultados de diversas pricticas musicales — tales
como Ias experiencias estéticas — v las pricticas conducentes a esos resultados.

Una de mis premisas es que los investigadores no fillosdficos deben examinar la validez de las
aseveraciones tanto de Elliot (1995} como de otros filésofos. Dicho de otramanera, las presunciones
filosoficas podrian ser tratadas por otros investigadores como preguntas o hipdtesis de investiga-
ciones. Evidentemente, la filosofia y otros tipos de investugaciones comparten areas de interés
superpuestas. Elliot afirma, por ejemplo, que la practica musical y la educacion musical trae como
consecuencia el crecimiento personal, el propio conocimiento v, eventuaimente, un mejor CONcepto
personal. ;Podxian y deberian convertirse sus aseveraciones en hipétesis testeables? ¢Se podria y
deberfa hacer lo mismo con los resultados hipotetizados por los defensores dela educacmn musical
como educacién estética (MEAE)? En otras palabras, spodrian o deberian los inves tigadores medir
los resultados de la practica musical y la educacién musical?

Tal como yo lo entiendo, la filosofia de Elliot (1995) puede colocar 2 la ensefanza y 2]
aprendizaje musical estrechamente alineada con la verdadera practica musical, la cual, segin Elhot,
consiste, principalmente, en componer, hacer arreglos, cjecutar, dirgir y escuchar. Elliot reconoce
que Iz educacion musical es una prictica y celebra muchos de los resultados de la practica y la
educacién musical que todos nosotros creemos que existe. También pone considerable énfasis en
los aspectos personales y culturales de la practica y educacion musical (Humphreys, 1996¢). En tanto
y cuanto su filosofia pueda legitimar, no sélo mas resuftados de la prictica y educacién musical, sino
también resultados diferentes, y pueda ubicar ala educacién musical dentro de contextos culturales,
conlleva también nnphcaciones parala e‘ipansion delos honzontes de la investigacidn en educacion
musical.

Claro estd que los investigadores no filosoficos no deben quedar sujetos a los escritos de los
filésofos, sino que deben intentar examinar todo lo que fue, es y serd, independientemente de las
suposiciones y juicios de valores que aportan los filésofos. No obstante, yo creo que Ia filosofia de
la educacién musical implica una muy rica agenda de investigaciones, y que, en part:cular la filosofia
de Elliot {1995) es sumamente provechosa para i mvestigacion.

Los investigadores en educacién musical han llevado a cabo incontables esmdios sobre

- estrategias de la ensefianza hipotetizadas para mejorar la habilidad en leer a primera vista, en cantar
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afinadamente, y similares. Quienes se dedican 2 estudiar esto creen. implicitamente, en la
trascendencia de cantar a primera vista y de cantar afinadamente, en cambic, vo defino tales
habilidades como estrategias posibilitadoras, no como resultados finales. Al definir resultados,
Elliot (1995} y sus colegab flésotos ayudan a owos mvc::u{jadorcb a enimarcar los interrogantes de
las investigaciones que poddan considerar en qué medida varas estrategias posibilitadoras
contzibuven 2 dichos resultados, y en qué medida estos resultados hipotetizados realmente
acontecen.

En afios reciente, mi trabajo sobre dos proyectos — ei capitulo sobre conjuntos musicales para
el “Handbook of Research on Music Teusting and Learning”* (Humphreys, May, & Nelson, 1992) y e
- compendio scbre investigacion en educacin artistcs, ch:u:gado por la Fundacion Nacional para
las Artes (Fundacién Nacional para las Arres, 1995) — me convencieron sobre la falta de
inves mgamone:, refenidas alos resultados de la educacion musical. Tenemos pocainformacion solida
sobre como la participacion musical v la ensefianza cambia la vida de las personas: sobre cdmo los
individuos yla sociedad se benefician con la educacton musical, qué personas y grupos se benefician
y de qué manera. ¢Es posible determinar tales cosas? Yo creo que si, al menos en parte, v creo que
es obligatorio quelosinvestigadores lo intenten. En otras palabras, los investigadores deberian hacer
un esfuerzo concertado para idenaficar y, ciertamente, para medir mas cantidad v diferentes tipos
de variables dependientes y variables independientes relacionadas. Adn sifas realidades politicas no
nos impulsan hacia resultados investgados, igual debiéramos bhacerlo porgue necesitamos evaiuar
los resultados de la educacién musical, tanto en lo que hace a los valores puestos en marcha por
filésofos como a cualguier otro re:ultaao como consecuencia de la educacion musical.

La expansion dentro del grupo

La historiografia de la educacién musical se mantiene viva v saludable luego de varias décadas
de éxito. El'mids extraordinario cuerpo de investigaciones producide en universidades Norteame-
rcanas desde 1923 (Heller, 1995: Humphreys, Bess, & Bergee, 1996), consiste en mas de 600
disertaciones sobre la historia de la educacién musical. Desatortunadamente, los autores de las
disertaciones le han brindado poca atencidn a la sociologia de la educacién musical. Las tesis de
Maestrias constituyen el segundo cuerpo mas grande de iavestgaciones historicas, pero las
herramientas bibliogrdficas inadecuadas limiran ¢l acceso a este material (Heller & Wiison, 1992).
Lo mismo sucede con el reladvamente pequeno cuerpo de tesis de Maestrias con orlentacion
sociologica.

Antes de la fundacidn del Journal of Research in Music Educaiion® (JRME) en 1953 (Heller, 1995,
aparecieron unos pocos articulos desparramados en revistas y algunos capitulos sueltos en libros
sobre historia de la educacion musical. Desde entonces, en q.quelln v en owas publicaciones, han
aparecido regularmente articulos historcos. Sin embargo, de acuerdo a YumouBh (1934) los
arriculos historicos constituyen tan sélo el 17 por clento de los artculos publicados en el JRME
durante 1983, v1a categoria dcscmpuva de Yarbrough incluye sélo unos pocos articulos sociologicos.
Lainvestgacion de Sample (1992) indica que, durante un periodo de varias décadas, ningin ¢ 'um,ulo
histérico o socioldgico fue c1t'1do diez o mas veces en publicaciones selectas de educncion musical.
El lado positvo es que el Bulletin of Historical Research in Music Education.' fundado v editado por
George Heller, sitve de importante salida especializada para la historta de la educacidn musical, y
The New Grove chfzona(ycy’ Amerivan Music* (Hitchcock & Sadie, 1986), siselo compara con anteriores
diccionarios de musica y enciclopedias (Beller & Wilson, 1992), representa un importante avance
en la cobertura de la historia de la educacidén musical. Hasta la fecha, no hay publicacion dedicada
a la sociologia de la educacion musical comparabie al Budletin of Historivu! Research in Moic K ducation,
o para la sociologia de la musica, comparable a la revista titulada The Sowviogy of Edueation *

Los historiadores han aportado cinco investigaciones histdricas extensas como un libro, sobre
la educacion musical Norteamencana. Luego de la primera aparicién del ciasico de Edward Birge
(1966) en 1928, aparecieron dos libros en los aftos 1970 (Sunderman, 1971; Tellstrom, 1971), y uno
en la década de 1980 (Keene, 1982) y otro en ja década de 1990 (Mark & Gary, 1992). También hay
otzos libros sobre historia de la educacion musical (ver Heller, 1992). E 1p;:incipdl libro en sociologia
de la msica, The Social Psycholgey of Music’, de Famsworth (1969) Gene mis de 25 anos.

Dos excelentes conferencias sobre la historia de la educacion musical en los Estados Unidos
realizadas durante los dltimos afios incluyen un Samposio ¢n celebracicn del sesquivcentenario, marcando el




B L L VSR WU S

A i e A i

150 antversario de a educacion musical en ins escuelas publicas de Norteamérica v la Conférencia de
Lthaca sobre lu educasisn musical INorteameriana, conmemorando un 91glo de musica en la Universidad
de Ithaca (Fonder, 1992). Una conferencia importante dedicada a la sociologia de la educacion
masical, lamada “Simposio 93: La sociologia de la educacion musical”, wvo fugar en 1995, en la
Universidad de Oklahoma.

Finalmenre, los * GL’LIPOb de Investgacion con intereses especiales en Clencias Historeas v
Sociales” * (SRIGs), i bajo los auspicios d(.‘ Consejo Nacional de Educadores Musicales’ (M_E\IC)

aportan, actualmente, importantes contribuciones. Ambos grupos SRIGs son grandes, activos v

bien organizados.

Comenzando por Birge y cenanuzande por Allen Britron y sus seguidores. los investigadores han

contribuido enormemente al conocimiento basado en la historia de Ia educacion musical. La mavor
parte de la investigacion sociologica reiacienada con la educacidn musical ha sido comp letada en
otros campos por mvestigndores no musicos. A pesar de todo, el campo se beneficiaria con mas
estudios que utlizan técnicas wadicionales. La mayor parte de las disertaciones histéricas, por
ejemplo, tenen que ver con vidas profesicnales Jde individuos y con historias de organizaciones
especificas ¥ programas de musica. De acuerdo 2 un estudio reciente (FHumphreys, Bess, & Bergee,
1996), los temas de las diserraciones historica: han permanecido consistentes en el iempo desde los
afios 1950, salvo por las biografias, que han recibido una porcidn estadisdcamente significativa de
atencidn por parte de los autores de diserraciones. No obstante, la vida de muchos individuos
importantes continlia sin escribirse. Ast mismo. los mve:,ugadoreb han producido mas de dos
docenas de tesis, disertaciones y ibres sobre histenas de varias asociaciones estatales de educadores
musicales (Bxﬂle 1991), dejando, aproximadamente, a la mitad de estas asociaciones con sus
historias no esczitas. Estoy de acuerdo con Heller y Wilson (1992), quienes escribieron que “Aun
quedan brechas en la hlstona presente de personas, lugares, ¢ ideas asociadas con la enseflanza y el
aprendizaje de fa musica” (p. 102).

Los historiadores en educacién musica] han producide pocos trabajos de macro mvel que
sinteticen los resultados de estudios existentes de menor escala. No tenemos meta—anilisis de las
biografias delos educadores musicales Hderes, v poco sabemos acerca de las similitudes y diferencias
entre orgsmizqciones de nivel estatal, porque nadie ha intentado sintetizar los resultados de los
estudios existentes. Asl mismo,-ao hay estudios de sintesis sobre las historias existentes de
asociaciones corales locales, historias de los demrmmentoa musicales universitarios, y sirnilares.

Hasta aqui, he descrito la hlstonograf a tradicional tal como se la pracaca en educacion musical,
y mencicné Iz necesidad de tener mis de lo mismo. Sin cmbargo la revolucion que despeja el amplio
campo de la historiografia, la asi lamada “nueva histora” que esta poniendo a la moderna
historiografia por sobre sucabeza { (por Ej. Burke, 1991; Graff& Monaco, 1980), apenas siha llegado
2 la educacion musical. Los nuevos hilos de la investigacion, incluyendo los estudios de Biack y
Gender, y las nuevas realidades pohucoweconormcab taie% como la traslacién del colonialismo
mundial y el advenimiento de una economia global, estin aportando un extendido descontento con

lainvestigacidn historica tradicional. Las raices de esta insatisfaccion pueden ser rastreadas tiempo

atrds, pero se solidifica en los anos 1970 y 1980, v no muestra signos de disminucién en los afos
1990, Algunos disidentes aun hoy rechazan los hallazgoa de los historiadores tradicionales, pero la
mayoria e los eruditos continta valorando las contribuciones de la historiografia wradiconal y
recogerian con beneplicito mads de lo mismo. Coincido con quienes valoran la historiografia
tradicional, pero también creo que estos hallazgos estin aun incompletos, seriamente incompletos.

Pensamientos mds vaziados entre los historiadores podrian ayudar a que la historiografia de la
educacion musical se expanda mas alla de los paradigmas de Ia investigacion tradicional. La “nueva
historia” se vale de un amplio rango de materiales de consulta y emplea perspectivas dei Investigacion
expandidas. Hasta ahora, los historiadores en educacion musical no lo han hecho. Por ejemplo, los
autores, tanto de los hbro més antiguos como de los més reciente sobre la historia de la educacion
musical Norteamericana, Edward Birge (1966) y Michael Mark y Cyharles Gary (1992), respectiva-
mente, le han dado una cobertura significativamente menor a las mujeres que a los hombres
educadores musicales (Humphreys, en imprenta). Asi musmo, en uno de esos libros, los individuos
de la Division Este de MENC estan significativamente sobre representados con respecto a la
disribucién de la poblacién, mientras que en el otro libro, es la Division Norcentral la que estd sobre
representada. Los educadores musicales de la Division Sur estan significativamente sub-represen-
tados en ambos Ibros (Humphreys, en imprenta).
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Durante gran parte de la historia de MENC (Flumphbreys & Schmidt, 1996) hubieron, demanern
significativa, mas miembros femeninos que masculinos, vy probablemente sea prudente concluir yue
hubieron mas maestras de miisica que maestros en los Estados Unidos de Norteamdrica, al menos
durante gran parte del siglo veinte. Ademds, la Division Sur de MENC ha tetndo un coerpo menar
de miembros, al menos dur:mte ciertas décadas (Humphreys & Schmide, 19963, v a pusar ¢ o,
Ia regidn tiene una rica histona de actividades vinculadas con la educacion musical 31 esto w asi,
Cporque se produ]eron estas represent&czonus? Después de todo, se traia de autores capaces que
produjeron buenos libros. ¢Acaso los autores estaban en contra de las majeres ¥ os surenos? Dlense
que no.
Una razdn para las repreqenmciones tradicionales se relaciona con los materiabes de oreen, L1
educacion musical surefa tendia hadia acovidades locales poco organizadas. dejando Sus T ofvsie-
aales muy pocos registros escritos. Ademas, una mavoria significava de escrito i
histdricas ¢n cducnaon musical son hombrbb \Humphlevs Bess & Dergee.
escribir sobre lo que mds les interesa, que. con frecuencia, son las actividades de
las actividades dominadas por los hombres. Por otra parte, las universidades ¢ I
Norcentral y del Este han producido una cuota mayor de diserraciones histdricas (&
& Bergee 1996) Estas disertaciones y sus autores j ur:gan un papel men,r:;mv
investdgacidn historica, y conmibuyen subst’mcrmnente directa e indirectamente, al: 'f.:u<><..11‘1~mu

sobre el que se basan los autores de libros. Finalmente, cuando sus libros fueron publicados. (o
_mismos autores vivian en las dos reglones que estan sobre-representadas en sus respectivos bibro

En otras palabras, los autores confiaron fuertemente en fuentes readicionales disponibles, .quc

tienden a relacionarse con clertos tipos de acuvidades y gente. ‘ o

Ademis de ser hombres de la regién del Medio Oebte o del Este, ;:)r::LL.C'me'l'“ odos los ' o
historiadores musicales son musicos cidsicos. Esto lieva a los historiadores a estudiar aqueils que
seadapta asus concepciones delo que debiera haber sido, mas que delo que fue, 7 representar menos
o ignorar el resto. Por ejemplo, los ensambles musicales aparecieron primere en i mavona de los _
ambitos terciarios y universidades Norteamencanos a fines del siglo diecinueve v prncipios del sigo S |
veinte. Los histonadores en educsclon musical han eserito mucho sobre lay primc"ts orguestas. : \
sobre coros mixtos y bandas, pero virmalmente han ignorado la enorme cantdad de orfeones. : |‘
bandas de armonica, orquestas de acordeones y mandolinas, ensambles de guitareas v las bandas que '
cjecutaban en las competencias atléticas. Estos Glimos grupos fueron extremadamente populares |
en los colegios Norteamericanos durante aquella época (Humphreys, 1992) v sin duda alyunz |
ayadaron preparar el camino para los ensambles mas tradicionales.

cPor qué Birge (1996) ignora a estos grupos popularesr’ Birge ha estado profesionalmente:
dumnte gran parte de ese periodo, v seguramente debe haber tenido informacion de DEINEL MAno
sobre estos grupos. s Fue, quizd, porque clios 20 encajaban en su concepto de lo que debic haber
sido, ¢, en otras palabras, delo que realmente era importante? ¢Dejo de debatir sobre estos SrUDeS
porque no estaban asociados con la musica artisuca? Estos grupos f}opuh*c. AL IURICTOS0S
eclipsaron alos ensamble de musica académica mis tradicionales deese periodo en muchas chudades
universitarias. Discernimientos histéricos v sociologicos en cuanto alos qué, cdmo r;o rqué. quicnes
y cudndo de esta forma de wducacidn musical, va a enriquecer nuestra comprensiGn Jdel pavade.
Ignorarlo, lleva 2 concepciones incormpletas.

Ademis de ser misicos clasicos, los historiadores de la educacion musical son cducedenz
entrenados y experimentados. Esta cnpacidad facilita ciertos tipos de discerninientos, perc para
otras cosas, enceguece a los investigadores. Eaklor (1994), por ejemple, en su reciente articulo,
examiné a muisicos del siplo diecinueve de diferentes maneras. La avtora hace una breve mencidn
a la fuerte mentalidad de servicio que fue la que permino la educacion en el siglo diecinueve. Esta
orientacién de servicio fue alentada por Horace Mann y owos lideres educacionales, quienes
intentaron adoctrinar, en este sentido, a los maestros y a los alumnos normades de la '“:~c,\n:ln jplols
coanto el campo de la educacidn ofrecia muy pocas recompensas tangibles para ios docentes.
Debido a que todavia hoy queda un fuerte remanente de esa mentalidad de servicio entre los
educadores, incluyendo a los educadores musicales de la universidad, los historiadores en educacion
musical tienden a no verlo. Eaklor, una entrenada educadora musical, ¥ ahora historiadora
profesional, eariquecié nuestra visién del pasado porque pudo superar esta | Quuculn micpia. El
elitismo e idealismo que impregnan el mundo de ia misica clasica, y la moralmenre obligada cujnura




de servicio que caracieriza 2 la ensefanza en 1o~| colegios publicos, tiende a restringir nuesuas
pEISPCCUV‘lb de 1 mvcmgquon

Cuando la mavoria de los eruditos en un campo determinado comparten las mismas caracteris-
ticas demogrificas, los resultados de lns | investigaciones reticjan una homogeneidad no intenciona-
da. Las variables de género, raza, region geografiea, nacionalidad y entrenamienzo ha llevado 1 los
historiadores @ ignorar virtualmente la educacion musical no escolarizada formal y no formal, ¥ a
desenfatizar casi todo tpo de musica y educacién musical a lo largo del mundo. Asi come iHistory
of Western Musie'' de Grout y Palisea ( 960; o edicidn, 1996) no es, en realidad, una historia de la
milsica occidental, sino una historia de la musica artisdea occidental (v sdlo una reladvamente
pequefia porcién de esta), la historiografia de Ia educacién musical sdlo trata con un pequeno
subgrupo de io que realmente alli habia.

Finalmente, {a investigacion historica tradicional en educacion musical {y en otros campos), se
ve restringida por la aproximacién a la historiografia organizada y controlada. La historiogratia
organlz'lda y controlada, destaca , por ejemplo, las conmibuciones de los presidentes de MENC
expensas de sus miembros docentes y alumnos de musica, y de MENC v sus programas .1venta]ado:=
de musica, 2 expensas de organizaciones y programas mds comunes (Flumphreys, en imprenta), por
no mencicnar actvidades musicales inforzales. En otros campos, se le estd dande considerabie
atencion al concepro de “historia desde abajo” {por ejemplo, Sharpe, 1991), que. en esencia. es el
estudio de personas comunes ¥ eventos. Este acercamiento organizado v controfade, contribuye a
aportar escasa ¢ abundante 1nformacidn sobre clerto tipo de personas, lugares, v eventos,
especialmente cumdo se acopla con otras perspectivas de la historiografia tradicional, b(‘.‘ﬂ’ll"ld"l

“anteriormente. Por. ejemplo, la historiografia organizada y controlada coniribuye a la poea
representacién en los escritos historicos, de mujeres y de otros grupos, y al sesgo investgatvo
nacional v regionales, por no mencionar la falta de atencidn de los historiadores generalistas hacia
la historia de las artes y la educacion, si se compara con la atencidn brindada a la historia poliuca,
econdmica, religiosa v mulitar.

Hasra aqui, he descrito una comunidad de investigacion histérica en educacion musical
altamente tradicional, y sin t:rnbu'go razonablemente saludable, pero una castinexistente comunidad
de 1nvestigacién scciologica. La investigacion socioldgica en educacidn musical tiene pocos
suscriptores: stmplemente, no hay suficientes inv esugadores haciendo este tipo de rabajo. Mc
Carthy {1994, 1995), Mark (1 993), y otros pocos, han comenzado a examinar las relaciones entre
la educacidn musical y la sociedad. Por ejemplo, enlos Glumos anos, se ha investigado, cada vez mads,
la profunda influencia del movimiento educativo progresivo en la t_ducqcxon musical (Humphrevs

- 1992; McCarthy, 1994, 1995). Sin embargo la sociologia de la educacién musical necesita, mas bien,
de una 1dc_nudaa, ¥ el campo necesit individuos con entrenamiento en sociologia v técnicas de

investgacion sociclogicas.

La expansion entre el grupo

Ahora bien, para un debate sobre la expansion entre el grupo, estd la combinacion de dos o mas
metodologias gue 1os historiadores Graff y Monaco (1980) llaman “pluraiismo metodologico™ (p.
23)yel mvesug'ldor educacional Jon W’Agner {1993) denomina “anexién disciplinara™ (p 18). La
mayoria de los investigadores que trabajan solos utilizan una dnica metodologia, generalmente alo
largo de toda su carrera. Los 1nvest1gad01es cuantratvos, sin embargo, se siguen molestando por
lac brecha” entre investigacidn v practica, y los hlsronndores, Eilosofos e investigadores cualitativos
se quejan por la faltz de reconocimiento a su trabajo dentro de la comunidad de investigacion. De
hecho, los defensores de cada metodologia creen, con cierta justificacion, que sus investigaciones
no reciben la atencion que merecen por parte de otros investigidores y maestros de musica.

Reimer (1992) compard el enfoque de la comunidad de investigacidn hacia la metodologia de
- la investigacion, con el enfoque de los maestros de musica en ejercicio hacia la metodologia de la
-ensefianza. La solucién de Reimer (1992) a este excesivo enfoque en metodologia de la investiga-

cion, es desarrollar fundamentos fillosoficos y politicos para la invesdgacion en educacion musical.
Mi solucién es que los investigadores expandan sus horizontes y trabajen juntos en pequerios
_grupos, combinando sus talentos e intuiciones con la esperanzas de producis nuevos y diferentes
resultados. Creo, al igual que el mvesuquor cualitativo Laurel Rlchardson (1991), que ningin
método de investigacion o teora “ocupz un lugar privilegiado™ o “un reclamo universal y general
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hacia el conocimiento autoritario” {p. 173), M princpal preocupacion, sin embargo, ae oy s
CONOCIMIENto es AUONIHvo sino que procuremos buscar diferentes tipos de conocimienio,
principalmente acerca de los resultados de la prictea v la educacién musical.

La educacion musical es tan compleja v estd tan entrelazada con el munde. que tos exiveros
tmgmentado:, de investigacion, sin importar cudn bien disedados o realizados estén. no logran romar
en cuenta suficientes variables para hacer que lainvestigacion sea relevante, LhDCCl’.'LlInLAIYL Lilenes
no son investigadores. Las metodologﬂb de investgacion son las herramicntas de nuestea profesion,
pero nuestsa D:cocupacmn por la metodologia ha result'ldo en una mirada muouulouu, testroci.
Esto, asuvez, nos hallevado a descuidar '11011:105 mmpo» unportantes deinvestgacidn. Si rrabaizmn
junios, los 1nvest1€r'1dorca con diferentes ¢ tpos de destrezas podran L‘ip,mun fos p:u—.. werres e
nuestea vestigacion, con lo cual podn'm desarrollar 1 UMpOrtantes conCCmientc

Al gual que Elliot {1“95) la mavoria de los mvutlg':dores en educacion musicnl ‘1’::‘-""1 i
concentrarse en la educacion musical escolar. Tal vez, segin apropiado que um Hlosofia ordenmdon
para los educadores musicales proteblonﬂ.les se centrara exclusivamente en ki educacion musicai
Intencionada en las escuelas. Sin embargo, siacepramos la nocidon de Elliorsobre s bases caiturales
de la musica, del hacer musica y de la educacidn musical, y si vamos a examinar SUS RSEVErnciones
sobre los resultados, los historiadores, uoc,oiogOb\ otros mnvestigadores deben cons iderar (a8 wofces
y contextos culturales de lo que él lama “musicalizarse™. En lo personal, ello meiuve m
mrender mas sobre los modos informales, no intencionales de la educacién musical. La Ceevisicn e
los temas cuiturales v de la educacion musical informal v2 2 demandar el uso de ADLGXITMCIG S L
Iz investigacion multimodales.

Farnsworth (1969}, en sus sstudios pioneros, utilizd la cuantficacion @i como lo aze Pdez

990) en su estadio sobre las practicas programadas de la orquest profesionai, Hurgreaves,
( omber, Colley (199‘\\ en su estudio sobre preferencias musicales, y Bowies {1888, 1991} wn qu
estudio sobre la asistencia a conciertos. Estos v otros trabajos (ver }'IOLfi:I., 1902 nerojan luz sobre
1a preferendia y acuvidad musical fuera de la escuela. El esmdio erudito de o ¢ frara o colburas,
mmplica mucho mds que el esmdio de dixectivos, instituciones y programas. Para compietar ssiudics
de 1mpho fundamento, hay que tener en conmdemuon variables dcmogmf, cas, politicas ¢
economicas, 1o cual, en muchas instancias, requiere muestreos y andlisis estadistcos.

Todos estos investigadores utilizan metodologias multimodales. Price (1994) usmicio tos
cambios en las programaciones de las orquestas a lo largo del tlempo, examing =i fendmeno
sociologico y empled la cuantificacion. sSuinvestigacion es historica, sociolgica o cuanimuva? Yo
creo que es todo ello. Para examinar el guste musical y unos pocos aspectos relactonados con ol
negocio de la musica, Prce fue mas alla de la musica en la escuela v, efectivamente, extendid su
cstudm hacia atrds en el iempo, al comparar sus resultados con otros dee estudios uml:ums o R atptaret:
antedores. La linea de indagacién de Price podrda ampliarse para incluir oreos 28
regiones dentro de ese pals, " diferentes estratos sociales y de edades dentro de ias
podriamos realizar una comparacion transcuitural en el dempo, para diferentes sub

Un estudio en marcha de Humphreys v Schmidt (1996) sobre datos demogra
es otro ejemplo de una aproximacion multimodal. Estamos correlacionands «
MENC durante los primeros vemntisiete afics de la organizacidn, con diversas variables, :.nciuvendo
el estado de la poblacién, la proporcién de maestros femneninos y masculinos, la progeraiéa de
miemnbros de MENC con cantdad de maestros, el gasto educacional por cabeza, ¢ safario :nuho
de los docentes, distancias a las ciudades donde se realizan las convenciones. v mucho mas. Hse
estudio deberia extenderse al presente. Deberiamos determinar las caracreristicas de jos ‘membros
y no miembros de MENC, las “deserciones”, los asistentes a conferencias nacionales, regionales y
estatales, y otras variables. Deberiamos investigar la edad, el sexo, la materiz que se ensena, los
grados en que se ensefla, el ingreso familiar, y muchas, muchas ofras vamables. .-\.si como ia
corporacion McDonald utiliza, mdudablemente multlples modelos de regresic =}
nimero de hamburguesas que un local venderd, desde los patrones de suministro ¥ '.:ncamc;un,
ingresos familiares, cercania con las escuelas, y muchas otras variables, ueoen mos lratar de
‘dentificar variables que puedan predcc:: los asociados a MENC y su p;unc-pacl n. Lste tipo de
investigacion puede ser 'xphcado a otras organizamones PLOfEb‘ODﬂleb grupos Jde patrocinadores del
arte, oyentes, programas en hospedajes para ancianos, y asi sucesivamente. Sabemes MUY POCo
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sobze las personas que nos esforzamos por servir, o sobte nosotros mismos.
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Un estudic en marcha (Humphreys, 1996b) sobre resultados, abarca un analisis de datos
longitudinales selectivos compilados por Louis Terman y sus seguidores (Terman, Cox & Oden,
1925 —1959). Los datos de Terman, recolectados a intervalos desde 1921 a 1959, incluyen unos
pocos {tems de interés para los educadores musicales relacionados con el placer de los alumnos
talentosos por i1 musica y otras clases de arte, y su posterior éxito como adultos en varias etapas de
sus vidas, El analisis de esta informacidn requiere técnicas historicas, sociolégicas y cuanr.it'itlva:,
asi como perspectivas soctologicas,

- Otro estudio en progreso (Humphreys 1996 exarmina los aspectos musicales de un conjunto
de datos que repzesentan a 24.000 alumnos de octavo grado compilados por el “Centro nacional para
las estadisticas educacionales” (por ejemplo, Centro nacional de estadisticas educativas, 1990). A
una muestra nacional de estudiantes se les pregunto sobre la participacion en el ensamble escolar.
Bergonzi y Smith (1994) analizaron estos datos con relacién a la participacién en las artes. En lo
personal, estoy tomando un rumbo diferente con relacién a la participacion en ensambles escolares.
al tratar los grados dcadémicos y varias conductas sociales como variables dependientes.

Otra drea potencialmente fructifera para la investigacion multimodal es la musica popular y .

comercial. Los investigadores en educacién musical y los musicélogos han tendido a ignorar la
miisica popular, uno de los fenémenos mis importantes del siglo veinte. Pero, echemos una mirada
mis cercana. ;De ddnde proviene esta musica?

En primer logar, podria sostener que la misica popular comercial del siglo veinte se aduend,
en parte, por el concepto de adolescencia, que ha estado dando vueltas por, aproximadamente, cien
afios. En las antiguas sociedades cazadoras v agrarias, los nifios pasaban directamente a la zdultez,
luego, quiza, de una o mis ceremontas rifuales de transito. A medida que la sociedad se fue
comple]lzpndo, especialmente luego de la arremetida de la revolucién industrial, la gente requeria
mias educacién formal, v necesitaba mavor madurez para vérselas con un mundo cada vez mds
sofisticado (Coleman, 1961) en consecuencia, nacio el concepto {y la realidad) de adolescencia. La
musica popular comercial satisface los gustos de los adolescentes (Coleman, 1961), con su enfoque
hacia el amor heterosexual, importante preocupacién de los adolescentes. El segundo posibilitador
de la musica comercial fue recnoldgico: primero la pianola, luego el fondgrafo, luego la radio y asi
sucesivamente. La confluencia de una nueva construccidn soctal, la adolescencia y los desarrollos
tecnoiégicos aporté un fenémeno completamente nuevo en la historia de la musica.

La musica popular comercial es diferente a a muisica artistica y debe ser estudiada de otra
manera. E! analisis arménico y formal tradicional fracasa al revelar su esencia. Debemos esmdiar
las jetras, las caracteristicas de los intérpretes y los factores historicos ¥ SOCiO].OgICDb que rodean la
musica de fas composiciones e interpretaciones, ademas de la masica en si misma. Algunas
investigaciones de este tipo sehan realizado y reportado en revistas tales como Popadur Miesic & Society
2y en libros, como Country Music US.A." (Malone, 1985) y American Poputar Masic and its Business
" (Sanjek, 1988). Sin embargo €XCepto POF INos POCos estudios similares a los de Pembrook (1987)
y Thompson (1994) sobre musica rock, los educadores musicaies no estin haciendo el trabajo. Otras
investigaciones significauvas sobre musica popular, podrla requetir de la colaboracidn entre
histortadores, socidlogos, teoricos, cuantificadores, y quizds investigadores filosoficos y cualita-
Hvos.

También podemos aprender de la investigacién multimodal completada en otros campos. La
antropologia, por mencionar un campo, provee de algunos modelos tentadores. El antropdlogo
Donald Brown (1988) usé una compleja mezcla de récnicas histricas, soctologicas yantropolégicas
en sus intentos por predecir la calidad, cantidad y naturaleza de la historfografia a través de las
culturas (Humphrevs 1990). Brown proporciond un relato cabal de su metodologia de investiga-

cién, incluyendo como descubrid y finalmente descartd varias hipdtesis que habian sido propuestas |

como explicaciones para tipos y cantidades variables de historiografia a través de las cultuzas.
Entre las miltiples culturas que Brown investigd en el pasado yel presente, hallé una correlacién
positiva entre la calidad de los escritos histéricos y la movilidad vertical de las clases sociales —
movilidad obtenida mas por log:tos que por derecho de nacimiento. En el final opuesto del continuo,
las tradiciones historiogrificas mas débiles se desarroilaron en culturas con fuertes y relativamente
estiticos sisternas de estratificacién social determinados hereditarizmente. Brown buscd, luego, y
reportd causas para estas correlaciones, porque “Sin nexos inteligibles. . .,cualquier correlacién

podria ser merz curiosidad” {p.6). También informé toda evidencia importante contradictoria y
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desaparecida (Humphreys, 1990). Brown no udlizé, abiertamente, las técnicas cuandtativas, pero
acurnuld una unpres;onante coleccion de evidendas para avalar sus conclusiones. Los investiga-
dores en educacidn musical podrian utlizar aproximaciones similares paza COMPArar la educacion
musical en diferentes culturas.

Los resultados de un estdio sobre una cultura en particular, en el que se empleo varios modos
de investigacion, estin relardos en un fascinante libro tirulado “War Muker Democracy Work: Civic
Traditions in Modern Italy™ (Putnam, 1993). E! profesor Robert Putnam de la Universidad de
Harvard primero clasifico la efectividad de los gobiernos regionales italianos, la mayoria de los
cuales se formaron en 1970, Usando métedos cualitativos y cuantitativos, realizé modelos historicos
predictivos para saber porqué zLigunos de estos gobiernos ahora funcionan con mayor eficiencia que
otros. Concluyd que el predictor mds poderoso de ua gobierno democritico exitoso es el nimero
de ciudadanos involucrados en organizaciones cuyos miembros superan las lineas que dividen las
clases y otros divisores sociales. Estos grupos incluyen clubes de fatbol, grupos observadores de
pijards y sociedades corales — en otras palabras, organizaciones sociales que ayudan a que la gente
se sienta mas conectada entre ellos y en consecuencia, mas conscientes de sus comunidades. Putnam
cree que el cambio en construcciones sociales es extrernadamente lento, ¥ quc incluso, tan le;oa corno
enlaEdad Media, las regiones, ahora exitosas, demostraron, entonces, mayor “preocupacion civica”

- que las Ieglones menos exitosas. Su analisis cuantitativo sugiere que Ia cohesién social del pasado,

incluyendo la buena voluntad de la gente por trabajar juntos, la confianza entre ellos v a su gobierno,
predicen, mejor que cualquier otra variable, la tendencia hacia una efectividad gubernamental.

Increiblemente, Putnam puede predecr; las tendencias de las condiciones econdmicas regiona-
les con su escala histérica de “civismo™, mejor que sf lo hiciera con mediciones de condiciones
econdmicas del pasado. Los1 mvestigaclores en educacion musical podrian ualizar simttares récnicas
multimodales para examinar cdmo, por qué y de qué manera diferentes upos de personas,
nstituciones (por g. escuelas), y comumdades apoyan a la educacién musical formal e mnformal,
ademais de examinar los resuftados obtenidos por el apoyo o la falta de apoyo. Hasta la fecha, Io:,
historiadores en educacion musical se han concentrado en las contribuciones de individuos o
programas destacados, pero la investigacién socioldgica sobre la conducta grupal del tpo que
Putnam ha completado, es virtualmente inexistente.

Es interesante especular sobre los posibles resultados de tales investigaciones en educacién
musical. ¢Qué sucederia si los investigadores llegasen a descubrir que la educacion musical
realmente mejora el desernpefio en matemdticas, o que entre la gente que participa en acuvidades
musicales, hay un promecho menor de divordos, o que se logra una mayor educacion formal, o se
adquiere mayor autoestmar ;Qué sucederia si llegdsemos a descubrir que las bandas que marchan
contribuyen realmente 2 producir mejores dudadanos? ;Qué pasaria si llegisemos 2 descubur, tal
como especula Elliot (1995), que muchos de los resultados positivos de la pasticipacién y la
educacion musical, tal como el auto-concepto, puede, también, ser consecuencia de otras activida-
des? ¢Qué sucederia si llegasemos a encontrar, tal como lo sugieren las investigaciones de Putnam
(1993), que estos resultados son consecuencia de multiples actividades, entre ellas Ia educacién

" musical? Putnam no llegd, espedficamente, aidendficar en Italia laparu'cipacién de la sociedad coral

como un concepto correlativo de un gobierno mas efectivo, pero si halld que la pargeipacion coral
se relacionaba con otros tipos de conductas civicas que prcdlcen un gobierno efectuvo. Nuestra
nocidn de que los resultados de la educacion musical deben ser especificos de la educacion musical,
ha contribuido a que pasiramos por alto la posibilidad, tal-comeo lo expone Elliot, que la pricdea
v a educacidén musical pueden producir algunos resultados similares a los de otras actividades, tales
como los deportes. ¢ Y eso qué tiene de malo? La filosofia del MEAE y nuestra paranota profesional
de larga data, sobre el estatus de la educacion musical (Humphreys, 1988), estrecha nuestras
perspectivas, y nos previene de examinar aquellas cosas que probablemente sean extremadamente
valiosas, pero quizds no como unicos resultados de la educacién musical.

Si los investigadores identifican tales resultados, es interesante, también, especular sobre las
reacciones de los educadores musicales. ¢Considerarin jos educadores musicales irrelevantes tales
hallazgos? Espero que no. La mvestgacién musical no existe para promulgar metodologias o

fillosofias de investigacion especificas, sino para mejorar la prictica de la educacién musical. Para -

lograrlo, los investigadores necesitan determinar, entre otras cosas, qué es lo que hace y lo que no
hace la educacion musical. :
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Algunas estrategias y conclusiones

La expansién entre grupos podria requerir de cambios en tode nuestro sistema de investigacion:
desde los acttudinal y desde la conducta en lo individual, y estructuralmente en el nivel de sistemas.
Las estrategias del p‘l\’ldO propuestas para mejorar la investigacion en educacion musical incluyen
proyectos de mayor colaboracion entre investigadores y maestros de musica en ejescicio, y formatos
de facil uso parala presentacion de los resultados de a1 1nvest1gac1on Por cierto que las perspectivas
de los profesionales agrega nuevas dimensiones a la investigacion; también ayuda l2 comunicacion
mejorada de los resultados de las investigaciones. Sin embargo, debido a diferencias inherentes a
la naturaleza de la investigacion, las perspectvas de los profesionales también tienden a ser
limitadas. Mas colaboracion v comunicacion enzre los profesionales ampliaria nuestros horizontes
de investigacion, pero principalmente en direccion a las metodologias de enserianza. Los investiga-
dores necesitan colaborar entre si para poder expandirse en otras direcciones.

En consecuencia, ;qué debemos hacer? Para los.principiantes, MENC debetia proveer mds
apoyo para la investigacion. Molnar (1948) observo que MENC aportaba menos apoyo a ia
investigacion que otras organizaciones similares. Claramente, MENC sigue siendo menos sustentadora
de la investigacién de lo que deberia. Ademas, utiliza resultados de ; invesdgaciones no publicados
ni sometidos a un jurade, como puntos de programa en sus campanas de promocidn. Este
mentalidad de “el fin que justifica los medios”, rebaja el proceso de invesugacion y sus hallazgos.
Sin embargo, MENC deberia estar mejor d1:,puesto a2 apoyar la 1nvesugac'on siempre ¥ cuando la
comunidad investigadora se comprometa con el tipo de 1 mvesugamon que estoy promoviendo

Nuestro sistema de 1 mvesugacnon podria valerse de una revisién. Durante mucho Hempo nos
hemos que;'ldo de gue la'mavoria de las investigaciones en educacidén musical son realizadas por
estudiantes de doctorado, qmenes carecen de tiempo, de fondos y de la sofisticacion para llevar a
cabo estudios en gran escala. Sin embargo, ahora tenemos un niicleo de mnvestigadores de carrera,
quienes podrian emprender estudios mas largos v en colaboracién. Ademas, sinuestra investigacién
fuese menos fragmentada, los organismos de apoyo econdémico tendtian mas disposicién para

-ayudar. Deberiamos interceprar diversos conjuntos de daros amplios, compilados por agencias

gubernamentales y varios investigadores sociales (L'Hommedieu, 1992). Actualmente, la limitacion
de dicho grupo de datos es que Ios compiladores no formularon el tipo de preguatas correctas. Por
ejemplo, el estudio longitudinal de aiumnos del ocravo grado anterormente mencionado (Centro
Nacional para Estadisticas en Educacion, 1990}, combina datos sobre bandas y orquestas, e incluye
poco sobzre la musica en general. La educacién musical como profesion, liderada por MENC y su

comunidad deinvestigadores, deberian intentar influenciar el diseno y contenido de futuros estudios
. a gran escala realjzados por el gobierno v otras agendas.

Alalarga, se podria facilitar un trabajo de mayor colaboracion entre investigadores si nosotros

los investigadores amplidramos nuestros horizontes y llenaramos los cargos universitarios con

investigadores de diferentes tipos. Deberfamos salir de nuestras zonas de confort, dar algunos pasos
osados, y evitar arrendar clones merodologicos. Mientras tanto, habria que incentvar a las
universidades a que apoyen trabajos conjuntos, a gran escala, entre investigadores y en diferentes
instituciones, especialmente ahora que tenemos la capacidad de compartr datos por Internet. Las

mvestigaciones de doctorados poddan incrementarse habiendo un mejor acceso para el cuerpo’

docente de otras insttuciones, conseguido a través de politicas mas creativas que gobiernan ia carga
de créditos de una facuirad, v teleconferencias de las diserraciones defendidas. Todo ello facilitaria
Ia terminacién de los estudios en colaboracién y a gran escala, e inclusive estudios longitudinales
realizados por colegas en diferentes msdtuciones y apoyados por estudiantes graduados. Para
hnalizar, el sistema actual de recompensas para los investigadores ha sido fomentade por
mvesttgadores cuanntativos, el grupo, hoy en dia, metodolégicamente dominante en educacion
musical y en las universidades. La proclividad de los cuantificadores a contar cosas, ha resultado en
un sistema que recompensa estudios en pequena escala. Un sistema mas flexible de recompensas
podria fomentar una mayor produccidn de estudios a gran escala.

Hace aproximadamente 75 afios que los educadores musicales comenzaron a realizar investi-
gaciones. Los primeros investigadores tomaron prestado sus metodos dela psicologia experimental,
aunque antes hubo un pequenio mimero de estudios histdricos y muchos, pero muchos estudios no
descriptivos, descriptivos v curriculares. Ahora estamos pot la cuarta o quinta generacion de
investigacién en educacién musical. El antagonismo entre investigadores, ain entre los de una
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generacion ateas, ha menguqdo considerablemente. Ahora, los investgndores de diferentes convie-
ciones se toleran mejor entre ellos y toleran mejor sus tmba]ow

Cada uno de nuestros modos de investigar tene sus fortalezas y sus limitaciones. Toda

invcsugqclon cuidadosamente construida y 1(:'1uz'1da dene su mérito, pero veamos modos de
cooperat y colaborar y en consecuencia hacer que nuestros esfuerzos comjuntos sean mas

. -slgmﬁmtwo:. Un modo de comenzar, es buscando en las fortalezas de nucstros companeros
/investigndores y en sus métodos, en lugar de buscar en sus debilidades. Piense en la comunidad
investigadora como en una orquesta. Cada miembro de fa orquesta toca uno’'e dos instrumentos,
pero sieluno y el otro no estin, no habria orquesta, sélo solistas. Evidentemente, lamavoria de los
investdgadores en educacion musical son solistas.

Superficiaimente, la investugacion histdrica se manifiesta esencialmente cualitativa, Los histo-
riadores, dertmente utilizan técnicas cualitatuvas v su modo de presen tacion, el lnforme narracvo,
se asemeja al modo de presentacidn prefende por los investgadores cualitatzvos, Sin embargo, la
tradicional preocupacion dominante de los historiadores por la objetividad, manejada via criucismo
externo e interno, conjuntamente con ¢l acordado estatus exaltado de la documentacion escrita en
la jerarquia de material de referencia, justamente sitda a la historfogratia wadicional en el campo
positivista (Graff v Monaco, 1980). Hasta hace poco, casi todos los historadores buscaban
determinar qué pasaba al seguir esos mandatos promulgados por el historiador aleman del siglo
diecinueve Leopold von Ranke. Claramente, sdlo un positivist'l podxia necesitar una historia
definitva de todo. La1 mvcsugqmon sociologica modema también sigue la tradicidn posiuvista, con
su predileccion hacia la cuanoficacidn v hacia la construccidn de teorias. De los métodos
actualmente en uso en educacién musical, solo el cualitauvo busca expandirse mas alla det
positivismo, al declarar que ninguna investigacién ni investigadores pucd\.n (o quizds rambién
deben) ser completamente objedvos. Esta es una perspecma sumamente necesaria e i investigfl—
cion en educacion musical, pero el po:-.mwsrno noes el imperio delmal La iavesugacion positivista,
historica y cuantitativa, ha demostrado su meérito. No obstante, la investgacion cualitauva podria
raer nuevas perspectivws tanro mas necesarias.

Algunos investgadores consideran a la mvesng%mn cualitativa simplemente como una
mctodologm alternauva (o conjunto de metodologms) para los mérodos tradicionales de investga-

c16n. Otros, al p'u:ccer sugieren que la invesugacidn cualitativa no es para nada un mécodo. Por
egjemplo, Denzm (1995} expresa que la investgacion cuahtadva deberin abarcar todo tupo de
metodologias de mvestgacidn, pero en el mismo articulo manifiesta que la esencia de h
investigacion cualitativa se concentra en técnicas naturalistas, actuando como un perto budrdl'm por
sobre losinvestigadores positivistas. Yo, al menos, estovconfundldo ¢Eslainvestigacién cualitativa
meramente una nueva metodologia alternadiva o esta para servir como paraguas, bajo el cual todas
las metodologias pueden contribuir? Actuaimente, el término cualitativo corre peligro de trans{or-
marse en algo demasiado vago para ser de utllidad. Discutir con alguien acerca de la metodologia
cualitativa de mvestigacién es como discutir sobre la Biblia: uno puede enconrear en la literamura
apoyo a favor y argumentos en contra, pricticamente sobre cualquier postura.

Atin asi, los hl:torladores sociologos v otros positivistas pueden qprender muchisimo de las
premisas delai invesdgacion cuahtauva Creo que investigadores de todo upo podrian beneﬁcmrse
sl comprendlemn los conceptos de las tendencias inherentes de los mveanqume y de |
importancia del contexto, asi como de algunas otras perspectivas cualitativas.

Los hallazgos obtenidos tan laboriosamente y con sinceridad, por via de los disuntos modos de
investigacidn, sigue siendo valioso, y de ningin modo mis observaciones deben ser interpretadas
como algo negativo hacia esfuerzos equivalentes del pasado, presente o fururc. Los extensos
paradigmas de la investigacion que he analizado, dependerin de firmes y diferentes metodologias
y hallazgos. Si es que vamos a construir modelos de investigacion en colaboracion, los resuitados
de la investigacion tradicional del pasado, presente y futuro serin mas 1mportantes no menos. Los
esmdios que utilizan una unica metodologia no se tornardn obsoletos; mas bien, seguirin siendo
valiosos dentro y fuera de ellos mismos, y se convertiran en ladrillos esenciales para estudios mult
modales.

Hasta la fecha, gran parte del pequefio cuerpo de investigaciones socioldgicas en educacidn
musical ha sido completado por historiadores en educacién musical. Este grupo, salvo por unas
pocas excepciones, ha ignorado los resultados sociologicos en curso. También, los historzadores, a
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diferencia de los socidlogos profesionales, tienden a no atilizar técnicas cuantimtivas. De hecho, la’

mayor parte de los trabajos sociologicos en educacidn musical es, en realidad, historia social
Muchas de Jas invesugaciones socioldgica restantes han sido completada por empiristas, quienes no
Jogran considerar adecuadamente los factores historicos. Obviamente, ambas aproximaciones a la
sociologfa en educacién musical —la histérica y la cuantitadva- valen la pena, pero podrian mejorarse
si se combinaran ambas aproximaciones. Es interesante observar que los sociologos en algunos
campos estin incorporando cada vez mis’los hallazgos de los historiadores, v los historadores
modernos estin usando técnicas sociologicas. Nuestro campo sigue empobrecido por la falta de
investigaciones e investigadores sociologicos, sin considerar el dpo.

He dado unos pocos ejempios deinves tignciones como ias que estoy promoviendo, tanto dentro
como fuera del campo de ld educacion musical: bMe doy cuenta de que gran parte de lo que estoy
recomendando gueda como ura falsa promesa. No obstante, es mucho el trabajo que se esta
haciendo en orros campos. Lo que se da en llamar *Ja nueva historia” aparece ahora presentada en
una gran cantidad de revistas incluyendo el fournal of Interdesciplinary History, Journal of Social History,
Journal of Prychobistory, Socal History, jauma/ of Historzeal Geggraphy, Journal of Urban Hixtary, Comparative
Studier in Sociery and History, ja.zzmal of Family History. y Socetas® (Graff y Monaco, 1980), ademds de
viejas salidas como el Journal of the History of ! Aeas'™ y otras. Concuerdo con Heller {1992), quién
sefalara que: '

Los bistoriadores en campos relacionados estdn debatiendo von considerable pasion, temas vinculados con ef
revisionisme, el relativiiimg y la justicia politica. . . y pareciera improbable gae en educacion musical. . ..1os bistoriadpres
pueden seguir ignorande eilas inguietudes (p.G1}.

E] estado actval de la investigacion en nuestro campo esta reflejado, en forma general, en el
Handbook of Research on Music Teachingand Learning'® (Colwell, 1992). Sélo dos capitulos delos 55 estin
dedicados 2 la historia. De esos dos, uno tiene que ver con metodologia (Heller v Wilson, 1992) y
el otro, principalmente, con la historia de la investigacion empiriOca (Mark, 1992). La filosofia rec:be
tres capimlos (Jorgensen, 1992; Reuner, 1992; Swbley, 1992}, y hay capitulos anicos sobre ia
investigacién cualitativa (Bresler, 1992) y la sociologia (Hoffer, 1992). Este manual representa muy
bien 2 la investgacion en educacién musical, con la notable excepcidn de que, pese a sus
substanciales v significauvos hallazgos, no hay capitulos dedicados a los hallazgos de historiadores
y filésofos de la educacidon mustcal. Sélo un capitulo se dedica 2 Ia investigacién sobre la educacion
musical internacional y comparativa (Kemp y Lepherd, 1992), v hay un capitulo sobre la
construccién de modelos (Edwv.rds 1992}, Los46 cqpnulo:, restantes denen quever, mayonasamente,
con la metodologia de investigacion v los hallazgo empiricos cuanritatvos. C]'_,legarernos aver en
el pré'(imo manual sobre investigacion en educacion musical capitulos sobre  métodos de
investigacion interdisciplinarios y sus resultados? Las sefiales son positivas. La Universidad de
Indiana, por ¢jemplo, fuc sede en 1995, de un simposio internacional de estudios interdisciplinarios
en musica.

La filosofia de David Elliot (1995) es prictica, y ello implica que nuestros esfuerzos
investigativos también pueden tornarse mas pricticos. Muchos de los aspectos referdos z las
pricticas en la educacion musical que €l promueve, son investigables. El ve a la miisica y a la
educacién musical no como un fendmenc esotérico, pricticamente inalcanzable, sino como
pricticas inseparable de las culmras de Ia cuales forman parte; pricticas -que afectan a los
participantes de manera tangible. Las practicas musicales y de educacion musical de Elliot son
fendmenos multidimensionales; por lo tanto, la investigacion basada en Iz pricuca de la educacion
musical tiene que ser, también, multidimensional. : :

Sintetizando y reiterando, hay mucho de cierto en nuestros modos actuales de investigacién,
pero cada modo en si mismo resulta incompleto. Cada grupo metodolédgico podria ampliar sus
horizontes desarrollando nuevas visiones y nuevas preguntas de investigacdidn. Tales esfuerzos
requeririn de la colaboracién entre fildsofos, historiadores, socidlogos, cuantificadores y califica-
dores en educacién musical, como asi también de antropologos, historiadores generales, historia-
dotes de la educacion, economistas, demégrafos, yhasta psicoanalistas. Pero mas que las estrategias
especificas para expandir nuestros horizontes, se requerirdn cambios actitudinales respecto a qué
se entiende por una investigacién digna de atencién.

La filosofia de Elliot (1995) representa un paradigma flosofico muy diferente del divulgado por
filésofos anteriores. La tarea principal de los fildsofos no es proporcionar una agenda para otros
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investigadores, pero eso es, exactamente, lo que hizo Elliot. Podriamos encontrarnos con que la
educacion musical mejora o desemperio en matematicas, un resultado que Elliot nlega pero gue yo
considero hien puede ser verdad, aunque mis no sea por que la cducacidn muslcal mejore,
probablemente, la autoestima — un resultado en el que él cree. Pese a cuales podrian ser los nuevos
esfuerzos investigativos que esto podria revelar, yo espero que usted considere este debate 20 como
una alternativa a la investigacion tradicional en educacion musical, sino como ideas acerca de como
podrian expandirse nuestros horizontes.
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" Uina version de este articulo ligeramenle mas larg, jue presentada ante la “Socicdad para o investigacién en
eduencion musical™, durante ¢ foro principal del encuentro hienal del Consgjo Nucional de 2duciadores Musicales
{MENCY en la ciudad de Kansas. eb 17 de Abril de 1996, La sesion, tiwlada ~Perspectivas tHosolicas.
conductistas ¢ historicas para la investigacidn en educacian musical”™, fue orpanizada v presidida por Hagriet L
Hair.
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